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Figureme overst og nederst pa denne side stammer fra to segl,
som er fundet under udgravningen af indusdalkulturens byer.

Denne kultur, som er opkaldt efter dalen omkring floden
Indus i det nuverende Pakistan, eksisterede for omkring 5000
ar siden.

Man ved kun lidt om indusdalkulturen, men at demme efter
de arkeologiske fund dakkede den et starre omrade og var
bedre organiseret end de nogenlunde samtidige oldtidskulturer
i Agypten og Mesopotamien.

Indusdalkulturen er imidlertid ikke den direkte forfader til
vore dages hindukultur. Grundlaget for denne kultur blev
skabt af arierne, som fra vest treengte ind pa det indiske sub-
kontinent for omkring 3500 ar siden.

Tilsyneladende overtog arieme dog visse ideer og traditio-
ner f]'fl indusdl\lkuhllfen. Og iﬂkorp(}rcr{_‘dt' de!n ] dere.‘i Cg{_‘n
kultur, som i evrigt kaldes den veddiske, efter veddaeme som

er indiens wldste religiose skrifter.

Indledning

Denne bog handler om de menstre, som kvinderne i Syd-

indien tegner med hvidt pulver foran deres huse.
Menstrene kaldes kolam pa det sydindiske sprog ta-

mil, og deres funktion er bade af dekorativ og magisk art.

Oprindelsen til denne markelige, rituelle billedkultur
fortaber sig i fortidens tager, og i dag er hensigten med ri-
tualet ikke lengere helt klar, ligesom mange af menstre-
nes symbolske betydning er glemt.

Alligevel er kolam-ritualet stadigt levende og har kun
@ndret sig lidt, siden franskmanden Abbé Dubois, som
den forste europaer, beskrev det i slutningen af det at-
tende arhundrede.

Selv tror jeg, at det har overlevet i kraft af kvindernes
glede ved at tegne de dynamiske monstre.

Meningen med denne bog er forst og fremmest at vise,
hvordan de forskellige typer af kolam-menstre er opbyg-
get som visuelle strukturer, og kun i mindre grad at for-
soge at tolke deres betydning og forklare hvorfor og hvor-
nar ritualet bliver brugt.

Jeg har tegnet menstrene, si de er sa lette som muligt
at gentage.

I Sydindien er det en udbredt opfattelse, at man bliver
klar i hovedet af at tegne kolam-figurer.

Maske virker det ikke sadan i begyndelsen, men det er
i alle tilfelde min erfaring, at man forst for alvor oplever
menstenes dynamiske kraft ved selv at tegne dem.

Det er bade lettere og svaerere, end man skulle tro.

Prev engang!



Overst: Vand danner krystaller, nar det fryser til sne.

Herunder: Nogle encellede organismer danner stjerneformede skaller som de bor i.
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Nederst: Lyd bliver f-;}-‘n}ig som menstre ved at overferes til fint sand pa en metal-

membran.

Alt er monstre

Nar man beskeaftiger sig med menstre, undrer man sig
ind imellem over, hvem der har fundet pa dem.

Efterhanden er jeg imidlertid naet til den konklusion,
at menstre ikke er noget, som mennesker finder pa, men
snarere noget vi finder frem fra verdens usynlige indre.

Hele universet bestar jo af menstre, en uendelig varia-
tion af forskellige strukturer, der vaever sig sammen til
den store helhed.

Til daglig oplever vi ganske vist tingene omkring os
som adskilte og handgribelige genstande. Vi kan samle
en sten op eller plukke en blomst, vi kan fele vandet, nar
det leber ud af hanen, men de konkrete former kan ogsa
opleves som monstre af dansende energi.

Sadan er stoffets og livets inderste vaesen blevet be-
skrevet af mystikere til alle tider og i dag ogsa af mange
atomfysikere og andre naturvidenskabsfolk.

Nar jeg taenker pa det, forstiller jeg mig, hvordan vand
som koger bliver til dansende damp, og jeg forestiller mig
hvordan naturen er bygget op af lag pa lag af sadanne
energimenstre. Hvordan hvert enkelt grundstofs atom
bestar af sin sarlige svingningsdans, og hvordan de for-
skellige atomer svinger sammen og danner molekylare
krystaller, der igen danner mineraler og levende organis-
mer, som danner manstre med deres adferd. Og jeg fore-
stiller mig hvordan planeter, stjemer og galakser, lige-
som atomerne, der udger deres mindste enhed, tegner
menstre i himmelrummets nat.

At se monstre er at se sammenhang og gentagelse.
Hemmeligheden er, at det, der i sig selv virker som en
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ubetydelig detalje, viser sig at vaere en uundveerlig del af
helheden, og at hver enkelt del rummer helheden i sig.

Min interesse for menstre udspringer af det, man kal-
der kedsomhed. I denne tilstand, hvor man ikke teenker
pa noget bestemt, bliver man let opmarksom pa og be-
gynder at undre sig over de ting, som man ellers er tilba-
jelig til at overse i hverdagens travlhed.

Skolen jeg gik i som barn, 1a pa en ldre villavej, hvor
de fleste af husene var dekorerede med friser og borte.

Pa vej til og fra skole spekulerede jeg over, hvorfor
man havde lavet disse menstre og over hvad de mon be-
tod — for jeg tog for givet, at de betod et eller andet.

Ferst meget senere forstod jeg, at menstrene var lant
fra alle mulige gamle kulturer, og at friserne og ornamen-
terne pa husenes facader og everst pa gavlene ikke rum-
mede nogen hemmelig meddelelse fra deres bygmestre.

De var kun anbragt pa de steder for at fremhaeve byg-
ningens udstreekning og form.

Pa trods af - eller maske netop pa grund af - denne
nedslaende opdagelse har jeg aldrig vaeret i stand til at
slippe min interesse for alle slags monstre.

Overalt ser jeg hvordan der opstar smukke manstre af den
made vi arbejder pa.

De enkleste eksempler er sadan noget som forbandtet
i en murstensvaeg eller tradenes sammenvavning i et tex-
til. Et seerligt fint eksempel er vifteformeme i i gammel-
dags chaussé-brolaegning, der opstar som et resultat af
broleggerens rekkevidde fra sin skammel.

Menstre af denne art har flere funktioner. Forbandtet
gor murstensvaggen holdbar, og vifteformem gor bro-
leeggeren i stand til at lave store regelmaessige flader.

En anden funktion menstre kan have er, at inddele
tidskraevende arbejde i overskuelige enheder.

Jeg har nogle bomuldshindkleder, som min mormor
har strikket. Da hun var ung, var det almindeligt, at man
lavede den slags selv.

Hver aften strikkede hun et modul bestaende af 12 el-
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ler 15 pinde med en ligelig fordeling af ret- og vrang-
masker. Herved blev handkladet nasten ens pa begge si-
der, og der opstod mange forskellige meget diskrete
menstre i den hvide bomuld.

Man kan blive ved med at finde eksempler pa arbejds-
meonstre af denne art - vi taler jo ligefrem om arbejdsryt-
men.

Rytmen er et monster i tid, et bevaegelses- og lydmen-
ster, som de mellemslag smeden slar med hammeren pa
ambolten, imens han vender det gladende jern med sin
tang.

Arbejdsrytmen og de spor, den satter i verden, er et
udtryk for livets fundamentale andedrzt.

En helt anden funktion, som menstre kan have, er marke-
ringen af overgange og afslutninger.

Ogsa dette feenomen kan vi se overalt pa tingene om-
kring os.

Hvis man skal gere noget ekstra ud af facaden, frem-
haver man overgangen til taget med en ornamenteret fri-
se. En fin tallerken far anbragt en bort pa overgangen fra
bund til side. Textiler er ofte afsluttet med et menster
langs den yderste kant.

Markeringer af overgange er i det hele taget et grund-
leeggende element i menneskets sociale og kulturelle ad-
feerd.

Begivenheder som konfirmation, bryllupper og fod-
selsdage er sadanne ormamenter i livet. [ dagligdagen har
kaffe, cigaretter og den slags den samme funktion som
sma slojfer pa overgangen fra et goremal til et andet.

Pa alle planer organiserer livet sig i menstre, og til alle
tider har mennesket udsmykket sin verden med menstre.

Arkzologeme interesserer sig for disse ornamenter,
fordi udbredelsen af visse typer og stilarter kan give dem
enidé om tidligere tiders folkevandringer, handelsveje og
kulturudvekslinger.

Hvad menstrene beted for mennesker i fortiden, da

bevidstheden ikke uopherligt blev fyldt med alverdens
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billeder, tegn og symboler, far vi aldrig at vide med sik-
kerhed.

Men jeg forestiller mig, at de engang er blevet last,
som vi i dag leeser trafiksignaler — at deres betydning har
vaeret lige sa indlysende.

I det mystiske verdensbillede, som man har haft og til
en vis grad stadig har i de fleste ikke-europiske kultu-
rer, opfatter man verdens feenomener som symboler og
allegorier for livets usynlige krafter.

Ud fra dette synspunkt er det naturligt at se menstrene
som billeder pa alle tings sammehang - og pa forskellige
typer af sammenhzang.

Menstrene bliver en ordles meddelelse om livets my-
sterium, diagrammer som vi kan forsta hvis vi er tilstraek-

keligt felsomme.

Kolam-ritualet

Kvinderne overalt i den sydindiske delstat Tamil Nadu
tegner kolam-menstre. De bliver brugt i forskellige sam-
menhange, men det grundleggende i ritualet er de teg-
ninger, der bliver lavet pa jorden foran husets indgang
hver morgen, nar solen star op.




I byeme placeres menstrene pa trappestene og fortor-

ve, men i landsbyerne og andre steder, hvor traditionen
er velbevaret, udferes de pa en fugtig grund at komeg
blandet med lervand, som kvinderne smerer pa jorden i et
felt foran husets indgang.

Manstrene tegnes med hvidt stenpulver, der opbeva-
res i en lerkrukke inden for deren. Derfra fylder kvinden
en portion over i en mindre skal, som hun holder i den ene
hand, imens hun med den anden afsatter det net af punk-
ter, som menstret bliver konstrueret over. Hun star for-
overbejet med strakte ben, handbevaegelserne er lette og
hurtige. Bade prikker og streger bliver lavet ved, at hun
skubber sma drys pulver ud fra handens hulning.

Nogle kvinder kan lave dobbeltstreger ved at lade pul-
veret drysse ud imellem to fingre i den lukkede hénd.

Der er utallige kolam-menstre og uendeligt mange varia-
tionsmuligheder, og ingen leegger den samme figur to da-
ge i traek.

I almindelighed veelger kvinden et monster der passer
til hendes sindstilstand. Man siger ligefrem, at ordet ko-
lam betyder stemning, og at menstrene udtrykker hvilket
humer familien er i.

Men menstrene har en funktion ud over den dekora-

tive. De anses for at modvirke onde ojne og at kunne ab-
sorbere negative energier. Deres effekt er altsa bade be-
skyttende og rensende, og det er utvivisomt derfor, at
man ser mange kolam-figurer i kokkeneme, ved ildste-
det, under riskrukker og pa hylder.

Den rensende effekt er ogsa en vigtig arsag til, at be-
stemte kolam-menstre bliver brugt i forbindelse med de
religiose ritualer. Ofte bliver ritualets objekt simpelthen
anbragt pa en kolam, som det er tilfzeldet med brudepar-
ret under vielsesritualet.

Enkelte monstre har sarlige egenskaber, som for ek-
sempel evnen til at tiltrekke visse guddommes energier,
og de bliver brugt pa disse guders festdage, eller nar man
har brug for deres hjlp.

Andre figurer bruges nar man venter gaster.

Kolam-menstrene kan pa forskellig vis deles op i typer.

Den storste gruppe al menstre er baseret pé et net af
prikker, som i almindelighed danner et antal kvadrater og
i sjeldnere tilfelde ligesidede trekanter.

Denne gruppe kan sa igen inddeles i to undergrupper,
nemlig de monstre, hvor prikkerne omskrives af en eller
flere slyngede linier, og de menstre hvor prikkerne for-
trinsvis forbindes med rette linier.
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En mindre men dog meget udbredt gruppe er lotus-

blomst figurerne, der tegnes i en stjerneform ud fra et
centrum.

Herudover er der en lang raekke monstre, som er uden
for enhver kategori, og endelig er der en vigtig gruppe fi-
gurer, som ikke er monstre, men religiose tegn og sym-
boler.

Som billedsprog reprasenterer kolam-ritualet altsa
langtfra en entydig stil, og det er en narliggende tanke,
at tamil-kvinderne i deres kerlighed til menstre simpelt-
hen har samlet inspiration alle mulige steder fra.

Der findes nemlig tradition for at udfere rituelle deko-
rationer i de fleste egne af Indien, for eksempel tegner
man ogsa i Gujarat og Maharashtra figurer pa jorden. |
Orissa og mange andre steder bemaler man husenes vaeg-
ge med ornamenter og symbolske billeder, og i Rajastahn
tegner kvinderne monstre med henna i de unge pigers
handflader — og man kan finde elementer fra de fleste af
disse traditioner pa jorden i Tamil Nadu, hvis man star til-
strckkelig tidligt op.

Vores fornemmelse siger os imidlertid, at slyngmen-
strene udger den mest oprindelige del af kolam-ritualet.
Forst og fremmest fordi figurer af denne art er meget al-

mindelige i Sydindien og yderst sjaldne i andre dele af
landet, og demzst fordi disse figurer synes at vaere seerlig
vigtige som beskyttelsessymboler.

De enkleste og mest arkaiske af slyngmeonstrene bliver
konstrueret ved, at kvinden ferst afsatter fire punkter, eti
hvert verdenshjorne. Hun placerer derefter et punkt i mid-
ten, der repraesenterer universets centrum, og derefter
leegger hun de @vrige punkter der skal bruges i figuren.

Antallet af punkter har en vesentlig betydning, som
star i forbindelse med numerologiens forestillinger om
tallenes iboende magi, og mange slyngmenstre har nayn
efter hvor mange punkter de er bygget over.

Kolam-figurer af denne art kan med andre ord leses
som en slags kosmologiske og matematisk-magiske dia-
grammer.

Formodentlig geelder det samme for flere andre typer
af kolam-menstre, mange af figureme er i hvert fald i fa-
milie med de abstrakte mandala og yantra diagrammer,
som udger et vaesentligt element i den tantriske hinduis-
mes arsenal af esoteriske redskaber - og kolam-ritualet
som helhed er nart beslaegtet med denne tradition.

De tantriske diagrammer bruges pa mange forskellige
mader, for eksempel som metafysiske kortlegninger af
universet, meditationsobjekter eller beskyttelsessymbo-
ler. Ofte er disse diagrammer udfert i permanente mate-
rialer, malet pa papir eller banket ud i metal, men i forbin-
delse med ildofringen, agni horta, der siden de aldste ti-
der har veeret brahminernes helt centrale ritual, bliver dia-
grammeme tegnet pa jorden med farvet pulver og fornyet
hver morgen i den periode ildofringen varer.

Det er sandsynligt at kolam-figureme og de tantriske dia-
grammer engang er udsprunget af den samme tradition,
men som sagt i indledningen, er det umuligt at sige noget
definitivt om kolam-ritualets oprindelse, og meget lettere
er det ikke at svare preecist pa sporgsmalet om hvad men-
strene betyder, og hvorfor de bliver brugt.
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Teorien bag ritualet er for en stor del forsvundet i hi-
storiens glemsel, og praksis varierer fra omrade til omra-
de, fra kaste til kaste og fra hus til hus.

For kvindeme i Sydindien er sprogsmal af denne art
under alle omstandigheder irrelevante og kun et udslag
af firkantet vestlig vidensyge.

Sperger man dem om, hvorfor de tegner menstre, sva-
rer de undvigende. En siger maske, at det er godt for fa-
milien, en anden forklarer, hvordan figureme tidligere
blev tegnet med rismel som en ofring til myrerne og andre
smakre, og at man i dag bruger stenpulver, fordi ris er
blevet alt for dyrt. Men de fleste griner blot forundret og
genert over, at man interesserer sig for noget sa daglig-
dags som kolam.

Man kunne lige sa godt sperge om, hvorfor de gar i sa-
ri, eller for den sags skyld, hvorfor de treekker vejret.

Kolam-ritualet er en del af det, europaeme debte
Hindu-ismen, den indiske religion som ikke har noget
navn og ikke er knyttet til nogen bestemt bog, som ikke
er organiseret omkring menigheder eller en kirkelig insti-
tution, men er en rituel livsform centreret i hjemmet og
familien, og kvindeme er i sarlig grad opretholdere af
den rituelle orden.

For den rettroende hindu er det at udtere ritualeme
simpelthen livets inderste mening, og selv om kolam-
menstrene i denne sammenhaeng ikke er lige sa betyd-
ningsfulde som en ofring til gudeme, er de dog hellige,
som en ben til solens forste striler, som en religies sang.

Ud over den rituelle motivation holder kvinderne helt
abenbart af at tegne menstre, at konstruere dem og at ar-
rangere dem enkeltvis eller i grupper i forhold til huset.

Pigerne begynder tidligt at eve sig i kolam-tegning
sammen med andre barn eller storre soskende, medre og
bedstemedre. De ever sig i praksis med pulver pa jorden
og samler pd menstre i sma boger og kladdehefter.

Oprindeligt og indtil for nylig blev menstrene udeluk-
kende overleveret direkte fra generation til generation.

Den stadige gentagelse af figurerne har vaeret som en

kollektiv hukommelse, der har bevaret den enorme sam-
ling af menstre intakt igennem alle arene, sa hver ny ge-
neration har haft mulighed for at genopdage deres dyna-
mik og skenhed.

I dag kan man pa de fleste markeder kebe kolamhefter
med nye og gamle menstre, og i de storre byer bringer da-
mebladene sider med kolam-opskrifter.

At menstrene bliver udbredt igennem tryksager af for-
skellig art kan umiddelbart synes at vzere et tegn pa ritua-
lets popularitet, men det er snarere udtryk for en oples-
ning af traditionen.

Denne proces har allerede godt fat i byerne, hvor de
religiose ritualer for en del af middelklassen er en ren so-
cial konvention.

Her er kolam-ritualet blot en af kvindernes mange
kosmetiske pligter, og det resulterer blandt andet i, at
traditionen bliver tilfart en masse dekorativt kitch, lige
fra blomsterbroderi til kulerte billeder af filmstjerner,
som ved festlige lejligheder ligger malplaceret pa indkers-
lerne til villaer i de bedrestillede kvarterer i Madras.

Der er grund til at frygte for, at denne degeneration af
ritualet vil brede sig til stadig sterre dele af samfundet,
ferst og fremmest som folge af den tiltagende industriali-
sering og demast som et resultat af underholdningskul-
turen, som via massemedierne bliver spredt til de fjerne-
ste landsbyer.

Kolam-ritualet er sarbart. Det forudsatter landbrugskul-
turens statiske samfundsstruktur og rolige livsrytme og
det kan kun trives i en befolkning med en dyb forstaelse
af livets irrationelle kvaliteter.

Til gengeld er ritualet si tat pa kunstens kilder som
mennesket kan komme.

Hvor kunst i Vesten er deformeret af blind materialis-
me og egodyrkelse og har udviklet sig til en eksklusiv
handelsvare og en isoleret elitesport for en lille gruppe

19

eV, O P O Q\C D CF 2.V AN e D CT LV A\ T
(T XD T DO DX/ Do X



udvalgte, er kolam-kunsten fuldstaendig fri for enhver til-
knyming til penge og personer.

Det er en kunstart som ikke behover beskyttelse af

museer og ministerier, fordi den lever i fallesskabets
hjerte, og dens kvalitet er uden for enhver diskussion,
fordi hensigten med denne kunst ikke er det feerdige resul-
tat, men handlingen i sig selv.

Kolam-menstrene er i lige sa hoj grad en henvendelse
til verdens usynlige kraefter som til andre mennesker. Det
er denne magiske hensigt med handlingen, der har gjort
folkeslag over hele jorden, folk som vi har kaldt primi-
tive, til naturlige og ubesvarede kunstnere i alt, hvad de
har lavet, fra det simpleste handverk til de fineste gude-
billeder.

Vi har i vores del af verden vannet os til at betragte
kunstnerisk skaben som synonymt med originalitet og
opfindsomhed, men det, som set taet pa hele tiden synes
at skifte fra en ting til en anden, kan pa afstand vise sig
blot at vaere en karrusel, der kerer rundt og rundt, hvor-
imod det, der pa afstand synes at vaere stivnet i vaner, pa
nert hold kan vise sig at veere i stadig forandring og for-
nyelse som flodens vand.

Sadan en kunst er kolam-ritualet. Menstrene, punk-
ternes placering og liniemes rytme, er i evig forvandling,
de er aldrig kopierede, men genskabte som hver ny dag.

Figureme tegnes med et materiale, der er flygtigt som
stov, pa jorden og pa gulvet, netop der hvor allerflest
fedder har deres gang, og ofte forsvinder de i morgen-
travlheden inden nogen rigtig far dem at se.

At skabe kunst pa denne made forudsatter en ydmyg-
hed og en evne til hengivelse, som vi har vanskeligt ved
at forestille os i vores del af verden, men for den sydindi-
ske kvinde er kolam-ritualet hverken mere eller mindre
vigtigt end at vaske toj eller hente vand ved brenden.

Det er kunst i hverdagen.

Pungal-festen

og den rituelle cyklus

[ Sydindien sorger man i feellesskab for at sta tidligt op i
perioden omkring vintersolhvervet, fra midt i december
til midt i januar, hvor solen efter lenge at have varet i af-
tagende igen begynder at vinde i styrke.

Faktisk er det umuligt at sove lenge, for i byer og
landsbyer knaser og buldrer religios musik fra lange for
solopgang ud fra gamle hojttaleranleeg, der til lejligheden
er monteret pa sma og store templer.

For sydindeme er disse morgener umenneskeligt kol-
de, og man har mest lyst til at springe det daglige bad
over, men alligevel vasker man sig serligt grundigt, for
badet er en vigtig rituel renselse, som siges at vaere sar-
ligt virksom imod forkolelse og andre sygdomme i en pe-
riode, hvor alle er specielt udsatte.

I denne maned, hvor snekrystalleme falder over de nord-
lige egne af jordkloden, bliver ogsa jorden i Sydindien
daekket af hvide ornamenter.

Overalt ser man kolam-menstre i den tidlige morgen,
og for hver dag der gar bliver de storre og mere indvikle-
de, sa monstrene foran det ene hus tilsidst flyder sammen
med menstrene foran det naste. Nogle kvinder tegner
oven i kebet monstre igen om aftenen.

Det er som om man med tegningemes energi forseger
at opmuntre den vintersvage sol til at genvinde sin kraft.

Men kolam-figureme er ogsa sarlig vigtige som be-
skyttere af husets indgang i denne periode, for maneden

siges at besta udelukkende af dage der bringer uheld. So-
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Melonblomst i kolam.

len befinder sig i en kritisk overgangsfase, og de lyse og
gode kraefter, som den repraesenterer, er i en svag posi-
tion.

For at indfange de merke og negative krafter kon-
struerer kvindeme en slags radar ved at anbringe store
tragtformede melonblomster i kugler af komeg midt i
kolam-figurernes netvaerk.

Hen under aften samles komogskuglerne sammen og
gemmes i en kurv, og nar den uheldbringende tid er vel
overstaet gar kvindemne, anfort af musikere, i fellesskab
syngende ud af byen og bortkaster kurvenes indhold.

Pa den made slipper man af med de negative krafter,
som komeget med dets rensende egenskaber har absorbe-
ret i manedens leb.

Vintermaneden kulminerer i den store Pungal fest, hvor
man fejrer, at solen er blevet genfedt, og at verden nu be-
vaeger sig ind i en tid, hvor de lyse krafter hersker.
Dagen for festen hvidtes husene ude og inde. Serligt
smukke bliver brahminkastens huse, som far malet lod-
rette striber med jordred farve udvendig pa vaggene.
Om aftenen dekorerer man gulvene indenders, sa intet
omrade ligger urert tilbage, og denne dekoration udfores
med en blanding af rismel og vand, der enten bliver pafort
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Indenders Pungal-dekoration

med fingeren eller med en lille klud, og som ferst bliver
synlig, nar den terrer op.

Pa et omrade af gulvet males et billede af en stor og en
lille riskrukke, og pa det sted bliver der taendt en olielam-
pe, som tiltreekker gode krafter. Billedet illustrerer
Pungal-festens centrale ritual, tilberedningen af den ny-
hestede ris, som finder sted dagen efter.

Ritualet bestar i, at man over et interimistisk ildsted
foran huset koger to krukker ris, en stor.med sed risen-
gred og en mindre med almindelig ris.

Krukkeme, der er dekoreret med blomster og rituelle
bemalinger, skal koge over som et symbol pa den sede
overflod. Pungal betyder ligefrem »at koge over«, og det
er ikke blot en fest for solens tilbagekomst, og at man nu
er pa vej ind i en maned med lutter heldige dage, men og-
sa en fest for arets forste host.

Pa denne dag skal alle vaere mztte, og den forste por-
tion ris bliver serveret for kragerner, »for de spiser aldrig
alene«. Derefter far alle serveret en stor portion af den so-
de og en mindre af den usedede ris, og senere laber bor-
nene rundt med portioner af risen, pakket ind i bananbla-
de, til familie og venner.

Pungal er arets storste fest og den bliver markeret pa
mange mader.
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Husdyrene bliver tilbedt, man ofrer til dem, bespiser
dem med sukkerrer og dekorerer dem. Isar keerne bliver
smykket efter alle kunstens regler. Hornene bliver malet
med staerke farver og far sat citroner pa spidserne. Krop-
pen bliver plettet med jordradt og nogle kaer far blom-
sterkranse om halsen.

Ogsa busser, cykelrickshaws, biler og oksekerrer
bliver dekorerede, og templeme arrangerer religiose op-
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Gadetempel med slangeguder.

tog, hvor tempelelefanten barer de to krukker ris igen-
nem gaderne.

Men det mest iojnefaldende symbol pa Pungal er dog
kolam menstrene, der fra solopgang ligger som taepper
inde i og uden for alle huse. De sterste er ornamenter pa
10-20 kvadratmeter, nogle udfert med mange farver,
men de fleste er hvide og jordrede.

Pungal kolam-figureme er en hilsen til det nyfedte sol-
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ar, ligesom de daglige figurer er en hilsen til den nyfadte

dag. Monstrenes storrelse og den grundighed hvormed
de er udtart stir i forhold til denne betydning.

Pungal er kun en af mange religiose fester og kolam kun
et af utallige religiose og magiske ritualer i den indiske
kultur. Man kan sige, at livet for den traditionelle hindu-
familie, bestar af den ene rituelle cyklus inden i den an-
den.

Hver dag ved solopgang og solnedgang udferer man
offertilbedelsen, ger puja til gudeme i husalteret.

Man markerer arstidernes skiften, himmellegememes
bevaegelse og fejrer gudernes fodselsdage med de tilbage-
vendende religioase hojtider, hvoraf der er flere hver ma-
ned.

Hoijtiderne kan vaere knyttet til hjemmet, til det lokale
mark- eller gadetempel eller til en sterre helligdom i om-
radet, eller den kan omfatte hele hindusamfundet som for
eksempel Pungal festen geor det.

Derudover er der de ritualer, som er forbundet til den
enkeltes livscyklus, daben, overgangen fra barn til vok-
sen, giftermal og ded. Og endelig er der en lang raekke
ritualer, som bruges for at modvirke sygdom, bamles-
hed, misvaekst eller anden ulykke.

26

Den rituelle rytme afspejler naturens og universets

cykliske bevaegelser, nogle ritualer gentages dagligt eller
ugentligt, andre ved nymane eller fuldmane, andre igen
udferes i forbindelse med sjaldne begivenheder pa stjer-
nehimlen og vender derfor kun tilbage med mange ars
mellemrum.

Ritualerne er en form for billedsprog, der taler til alle san-
seme pa én gang og hinduismen er en meget sanselig reli-
gion.

Bevaeger man sig opmaerksomt igennem Sydindien op-
dager man hvordan den rituelle wstetik er naervaerende
overalt. Serligt i mindre byer, hvor livet stadig leves tra-
ditionelt og hvor der samtidig bor flere forskellige befolk-
ningsgrupper teet sammen, fordi hver enkelt gruppe har
forskellige traditioner.

Med orerne horer man religios musik, klokker, trom-
mer og blasere, stemmer der fremsiger magiske mantra
remser. Med nasen opfanger man ustandselig duftstrejf
fra den braendende regelse, sandeltrae, jasmin, darbar og
utallige andre parfumer.

Med ojnene ser man templer overalt. De mindste er
blot en forhejning, hvorpa der ligger nogle sten, andre
kan vaere sma hvidkalkede huse, nicher i vaeggen eller en
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hulning i et banyan trae. Men der er ogsa templer, som
har vokset sig sa store som sma landsbyer.

Og man ser religios grafitti pa husmurene og alle muli-
ge slags rituelle efterladenskaber, hvor man end vender
ojet, flag, duske af mangoblade eller de rede og safrangu-
le stenk, der bliver tilbage efter den arlige tilbedning af
redskaberne.

Pa gaden sidder der saelgere af blomsterkranse, af feer-
digpakkede offerbakker, af gudebilleder og af rituelle re-
medier.

De fleste mennesker, man ser, barer forskellige amu-
letter og talismaner, og mange har malet religiose maerker
i panden. Dagligt steder man pa religionens arketype, de
hellige tiggere, der halvnagne og smurt ind i aske er pa
evig vandring fra det ene hellige sted til det andet.

Man kunne blive ved med denne opremsning, for den
rituelle westetik gennemtraenger alle dele af kulturen. Det
er en sansekode, som hele tiden fastholder bevidstheden
pa tilvaerelsens guddommelige formal, og det er et sigte
som i Indien til alle tider er blevet trukket frem foran det
umiddelbart drifts- og lystbetonede.

Idealet for livsforelsen er en dagligdag, hvor alle handlin-
ger bliver udfort med helhedens perspektiv for aje — som
en ofring til Gud.

I hinduismen straekker denne helhed sig ud over det
enkelte menneskes sociale nutid og omfatter, i sidste en-
de, hele den kosmiske skabelsesproces.

Kort beskrevet er tanken den, at verdensaltet er Brah-
man, den ubevagelige superbevidsthed, der uopherligt
skaber verden ud af intet, og livet hestar af en lang reekke
genfodsler, hvorigennem den individuelle bevidsthed i
mennesket stiger imod stadigt hajere planer, for tilsidst at
blive genforenet med Brahman.

Menneskets opgave er, sa at sige, at vaere katalysator
i en altomfattende bevidsthedstransformation, en uaf-
brudt raffinering af det universelle sind.

Denne evolutionsproces bliver i Indien blandt andet

beskrevet ved at sige, at Gud sover i mineralerne, drom-
mer i planterne, vagner i dyrene og rejser sig og ser sig
selv i mennesket.

For den sydindiske kvinde hanger alting i livet sammen
pa denne made, fra det naermeste til det fjerneste, som
dele af en krop.

Der er en intuitiv forbindelse mellem det maerke, hun
seetter i panden som afslutning pa morgenofringen,
kolam-figuren der bliver lagt foran husets indgang og so-
lens ildtegn som stiger op pa himlen.

Livet og deden udgor en kontinuerlig bevaegelse i det,
som man med Katanzakis ord kunne kalde »den evige
vandring opad«, og kolam-menstrene; der i Pungal ma-
neden hver dag forsvinder for naeste dag at genopsta i en
storre og smukkere form, kan ses som en allegori pa den-
ne bevagelse.

Kolam figurerne symboliserer, med deres sammen-
veaevning af linier og punkter, de grundleggende struktu-
rer i livets monster og er samtidig en del af et rituelt livs-
menster. '
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»| begyndelsen var ordet«, stir der i Johannes evangeliets be-
gyndelﬁc. og senere fortzller Johannes, at uden ordet, som var
Gud, »blev end ikke en ting til af det, som er«.

Ogsa i hinduismen forestiller man sig et ord som arsag til
verdens og tingenes tilblivelse. Ordet er det hellige Om, der
udtales noget i retning af aOOOOmmm, og er beslegtet med
det kristne amen.

Om belragtes SOIT en .\fugs kosmisk vibration, der iigger
som en grundstruktur under og indeni alle livets og verdens
fremtraedelsestormer.

Lyden symboliseres blandt andet ved en cirkel med en prik
i midten, og dette symbol er samtidig kolam-figuremes grund-
form, der indgér som element i mange typer menstre, ofte bru-
ges den som centrum og til at markere det sted hvor olielampen
placeres ved sarlige rituelle begivenheder.

Umiddelbart kan tegnet for Om ses som en afbildning af en
celle- eller en atomkerne, men det er interessant at konstatere,
at denne form ogsa opstar, hvis man siger vokalen O
(OO000O) ind i et sakaldt tonoskop, der overforer lydens vi-
bration til en figur i et tyndt lang pulver pa en membran.

Der er flere mader, hvorpa man kan fa tysiske vibrationer og
svingninger at se som visuelle figurcr.

For eksempel kan man via en mikrofon overfare en stemme
der siger aOOOOmmm til et oscilloskops katodersrsskaerm,
()g }l\l‘s stemmen, ()g dh"ul dt'n t‘lf_'klr()"lag“t'[ifskt" t':llt‘.rgi. S0m
den satter igang, svinger harmonisk, opstar der Lissajous-
figurer.

Disse figurer har en pafaldende lighed med kolam-menstre
- ja faktisk er den mest elementere lissajous-figur identisk
med den mest udbredte ko!am-ﬁgur, som kaldes for Brahma-

k Il udt‘.ll i
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Maske er sammentfald af denne art tilfeldige, maske er det
et tilfzelde, at den simpleste kolam, der kaldes Brahmas fire an-
sigter, ligner et forenklet atomtegn, og maske er det et tilfaelde,
at kolam-figuremes opbygning af punkter og belgelinier ligner
en afbildning af de subatomare energi-strukturer, der ifolge fy-
sikeme fremtreder som enten balger eller partikler, alt efter
hvordan man forseger at registrere dem.

Men nar man ved, at indeme siden gammel tid har forklaret
verdens fysiske fremtraeden pa en made og med ord, der ligner
den modeme atomfysiks forklaringer, er det fristende at fore-
stille sig, at kolam-figureme faktisk er et resultat af en visio-
nzr indsigt i de fysiske energiers grundleggende natur.

Til venstre:
Brahmaknude .
Til hejre og herunder:

To Lissajous-figurer.
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Samme menster som pa siden overfor.

Jordred er en veesentlig farve i Sydindiens rituelle palet.

Pi templeme og pa brahminkastens huse males der lodrette
striber med dette farvestof. Pletterne, som man dekorerer ke-
erne med til Pungal-festen, er lavet med jordred og farven bru-
ges ogsa i kolam-figurerne.

Ofte tegnes der et kvadrat med jordrad i midten af men-
stret, og man kan se forskellige borter og indramninger tegnet
med jordrad.

Den jordrede farve har haft stor symbolsk betydning siden
de tidligste tider og i de fleste kulturer. 1 Afrika har man for

cksempel fundet en hundredtusinde ar gammel mine, hvor

mennesker har gravet jordred i store mangder.

Den rade okker er jordens blod og red er solens, ildens og

hjertc ts farve.
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raltsa mange grunde til at elske keerne og

it de kan have det godt, og de

viser dem stor

i en til keer kommer blandt andet til udtryk ved at













‘ Kvadratets fire sider repraesenterer de fire ver-

denshjarner. Erder abninger i siderne forer de ud (eller L

. Kvadratet er jordens symbol, og det er symbolet for
den !-}"ril'.‘-skt' verden, som en n'mds;vsming til den him-
6 | melske verden, der har cirklen som sit tegn.

. ind) til den himmelske dimension.

Kvadratet kan kombineres med forskellige korsfor- s

mer og korset kan ses som et billede pa tidens dimen-
sion i forhold til kvadratets rumdimension.
Herudover repraesenterer kvadratet tallet fire, som

blandt andet er symbol for de fire fysiske elementer,

vand, ild, luft og jord.
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Hvﬁl" farve har stn egen ene .Gg dﬂﬂ mﬂmﬂtﬁ-
e fel“-keli‘gt fys]Ske 0 i T

Jeg tror, at man’ be.ds: famtér mandala diagrammer-

ne, hvis man leser dem helt intuitive, :

Men de kan ogsa udlegges som pracise metafysi-
ske kort, der for eksempel illustrerer hvordan de fem
elementer forholder sig. til hinanden i ud og rum,

Nogie diagrammer kan tillige ses som en g&ome-

risk afbildning af en enkelt guddom, af hans/hen-

des energimonster eller frekvens kunne man sige.
Farver spiller en vaesentlig rolle i diagrammeme.

forbundet med denne energi.
For eksempel kan vandet symboliseres af gron, il-

den af rod, jorden af gul, luften af bla, og wteren,

den andelige substans, kan symboliseres af maelke-
hvid.

DE{ findes imidlertid i Jngeﬂ entydig farvewmhohk
i den indiske tradition.

Farverné og deres nuancer har snarere wksh:nde '
betydning alrcfter hv;lke fmhmdglﬂtr de c}ptrmder 7h
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Pa den modstaende side er der L‘kscmplcr pa forﬁku“igc utypi-

ske kolam-figurer.

Vi kender ikke deres betydning, men de kan tolkes som illu-
strationer af nogle almindelige forestillinger i den indiske meta-
fysik.

Figuren yderst til venstre ligner et diagram over de syv psy-
kiske centre i mennesket, som i den tantriske hinduisme kaldes
for chakraer.

Linierne omkring de syv punkter kan symbolisere de him-
melske energistrtomme, der danner menneskets @teriske krop,
og som medes med den fysiske krop i chakraerne.

Sammenfletningen af linier i figuren nederst til venstre kan
ses som et diagram, der illustrerer hvordan universets funda-
mentale syvfoldige opdeling bestandigt veevet sig sammen til
en helhed. De syv chakraer svarer for eksempel til en opdeling
af farvespektret i syv farver og toneskalaen i syv toner, som
igen svarer til en opdeling af den himmelse verden i syv sferer
og sa videre.

Labyrinten overst til venstre kan leeses som et diagram, der
viser, hvordan mennesket, for at na ind til sit guddommelige
selv, ma beviege sig igennem syv lag af bevidsthed, fra det

»grove« tankestof imod et stadigt mere renset og @terisk sind.
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O&Q Herover er der et eksempel pa, hvor- Herunder: Pa stedet, hvor man wil

O €, 0 dan den samme form @ndrer karakter bygge et hus, tegnes denne kolam for

OO0, ved at blive tegnet med forskellig af- at formilde de ander, som allerede
& stand imellem punkteme. matte bo pa stedet.

Denne kolam-figur forestiller Krishnabarnet Gopala i sin vugge. Gopalakrishna er en
meget populer gudefigur blandt kvindeme i Indien, ligesom Jesusbamet er det
blandt kvinder i de katolske lande.

Slyngfigurer, der danner illustrative billeder, er fhrm(:dcmiig en nyere tilfojelse til
kolam-traditionen og de er ikke sarligt almindelige.

Men man kan se dem ved sarlige lejligheder for eksempel i forbindelse med tem-

pcioptog. hvor kvindeme tegner kolam—l-igurt'r, der forestiller Lumpc]w}gnc.
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Swastika er et ursymbol, der har veeret kendt fra de @ldste ti-
der i store dele al verden.

Ordet swastika kommer fra sanskrit og betyder »det er
godt« og ofte bliver symbolet udlagt som et soltegn.

[ Indien, hvor swastika-symbolet er meget udbredt, er det
symbol for flere forskellige guder, men det bliver i serlig grad
brugt af Vishnu-dyrkere.

Herudover bliver symbolet anvendt som et lykkebringende
tegn i forskellige sammenhange, blandt andet indgér det som

element i mange kululn-figi.lrcr.
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Maenstrene pa denne og pa de 11'1lgt‘ﬂdt' tre sider er tegnet over Figurerne averst pa disse to sider er identiske, men den ene er

lrt'kunl—priknel. -Sei ovrigt side 103. tegnet med rette linier og den anden med krumme.
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En gruppe af kolam-figurer konstrueres ikke over prikker, men
bygges op af et system af streger, hvoraf nogle har samme un-
derliggende funktion som prikkerne, det vil sige, at de bruges
til at disponere figuren og angive dens struktur.

90

Q1







94

Lotusblomsten er hinduismens mest brugte symbol og det har

utallige betydninger. Det er symbol for universet, for de fleste
guder, for chakra-punktermne i mennesket, for menneskets
guddommelige og udedelige natur, for renhed, held, helse og
meget mere.

En meget udbredt fortolkning af symbolet er, at lotusblom-
sten — der svarer til vores dkande - kan ses som et billede pa,
hvordan det spirituelt oplyste menneske star med fodderne i
verdens mudder, men alligevel holder sit sind uplettet og abent
imod det himmelske lys.

Der findes mange forskellige lotus kolam-figurer, og for det
meste tegnes de i en stjerneform ud fra figurens centrum.

95










100

Der findes utallige tegn og symboler for Indiens 333 millioner
guder, og mange af dem bliver brugt i forbindelse med kolam-
figurerne,

Blandt de almindeligste er konkylien og fisken, som er sym-
boler for guden Vishnu og fodaftrykkene som er symbol for
gudinden Lakshmi. Slangen er symbol for slangeguden Naga
og silkdpadden symboliserer guden Rama.

De fem
elementer
adskilt i et
tantrisk diagram
til hajre og
sammenfojetien
kolam

til venstre.
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Nogle manstre laegges over et prik- ’ A y * * . ° E . Der er vist ingen metode der gor det
net der bestar af ligesidede trekenter. let at tegne et priknet af ligesidede
De lodrette *sujlt':r pa disse sider illu- " = T o - i = . trekanter, det kraever avelse at p!ac{‘-
strerer nogle af forskellene mellem re prikkemne sa trekantsiderne bliver

firkant- og trekant-priknet. \‘ lige store.
™
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Traditionelt indleder man tegningen af simple kolam-figurer med at markere de fire
hjemepunkter i et kvadrat, hvor sideme vender imod hver sit verdenshjeme. Deref-
ter tilfajer man punktet i midten som markerer helhedens centrum. Nar det onskede
antal punkter er afsat forbindes punkteme, eller de omskrives af en eller flere linier.
Hyvis der er punkter som ikke er blevet indkredset af linier slettes de, eller der tegnes
en cirkel omkring dem.

104

. = @ L] ™ G . . . °

Nar man skal tegne menstre med mange prikker, er det nedvendigt at opbygge men-
stret netvaerk af prikker systematisk ud fra centrum, ellers deformeres priknettet let
af mange lidt for sma eller store afstande.

Udbygningen foregar trinvist i hejden og bredden. Pa denne made kan menstrene
tegnes pa alle slags flader i den storrelse man ensker det.
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Appendix 1

Pa den forste rejse til Sydindien modte vi vores kolamlaerer Mr.
Tambi Raj. Han lerte os dette kolam-system, som han sagde
var meget gammelt. Selv havde han lert det fra et palme-
bladsmanuskript, der fandtes i templet i hans hjemby.

Han fortalte os, at menstrene oprindeligt blev lagt i takt med
serlige religiose sange, og at nogle menstre blev lagt i takt til
gruppe-sangdanse, og han introducerede os for en brahmin-
kvinde der demonstrerede en sang-kolam for os.

Siden opdagede vi, at mange af de monstre vi si i gaderne

var identiske med dem Thambi Raj havde lzrt os, og flere af

dem er gengivet her i bogen, blandt andet pa siderne 68-69 og
76-77.

Desverre mistede vi kontakten med ham, men pa vores nza-
ste rejse til Sydindien sa vi en kolam i Meenakshi-templet i
Madurai. Den bestod af en ubrudt linie som omslyngede
4.900 prikker. Da vi forherte os om, hvem der havde lavet
den, kunne beskrivelsen kun passe pa Thambi Raj.

Systemet bygger pa de syv grundformer til venstre, der har
navn efter de syv toner i den indiske toneskala.

Sa, Pa, Tha, kan vende pa to méader, Ri og Ga kan vende pa
fire mader, idet de bade kan spejlvendes og vendes pa hovedet.
Ma og Ni er ens uanset hvordan man vender dem.

Dette giver ialt 14 forskellige grundmenstre der sattes sam-
men sa de er ens pa alle fire sider som vist pa figur 1.

De tre kryds er de tre mulige forbindingspunkter, der giver
syvmuligheder: 1,2,3,1+2+3,1+2,1+30g2+3.Alle
forbindingspunkter er brugt i figur 2.
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Grida betyder krone og der er 14 forskellige, idet 2, 4, 5, 6
og 7 kan spejlvendes. Den samme krone bruges pa alle fire si-
der som vist pa figuren herover.

Figuren kan ogsa forbindes pa ydersiden.
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Apendix 2

Alle de kulturer, vi kender til, har anvendt menstre af forskellig
art i forbindelse med deres dekorationer og udsmykninger.

Sammenflettede omamenter af samme type som kolam-
meonstrene er imidlertid sjeldne, men de har i serlig grad vakt
vores interesse, nar vi er stodt pa dem.

Ved et markeligt sammentraef har den storste slyngoma-
menttradition uden for Indien tilsyneladende sit udspring lige
her i Norden.

Der er slyngomamenter pa de fleste af nordboernes smykker
og rituelle genstande med oprindelse i perioden fra omkring ar
400 til ar 1000 e.kr. Den mest omfattende samling af nordiske
slyngomamenter kan man i dag se pa Gotlands billedstene.

En del af disse omamenter er konstrueret pa nejagtig samme
méde som kolam-menstrene, selvom de i almindelighed er til-

virket i reliefform og derfor ligner flettet tovvacrk.

Fra Norden kom slyngomamenteme med vikingeme til Eng-
land og Irland.

Her finder man dem blandt andet pa gravstene og i de tidlige
kristne handskrifters illuminerede sider, hvor de som kolam-
menstrene ofte er tegnet over et net af prikker.

Senere optreder der slyngmenstre i forbindelse med sakral
omamentik og re|igi@s‘e malerier i den italienske renassance.

Et serligt imponerende eksempel fra denne periode er Leo-
nardo da Vincis knude, som han lavede som bomaerke for sit
akademi.

Ogsa i dekorative traditioner udenfor Europa kan man finde
slyngomamenter.

De torekommer, omend sjeeldent, i arabisk ornamentik, og
der optraeder slyngomamenttegn i det nordafrikanske hausa-
folks husdekorationer.
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Den mest markelige og sliende parallel til kolam-menstre,
som vi endnu er stadt pa, er dog de frugtbarhedssymboler som
lundafolket i Angola maler pa deres huse. Disse figurer ligner
kolam-menstrene i en sadan grad, at man uvaegerligt spekule-
rer pia, om der maske er en direkte forbindelse imellem de to
traditioner.

Uanset hvilke veje slyngornamenteme har vandret imellem
kulturerne, og hvad de har vaeret - eller stadig bliver brugt til
- ser jeg dem som udtryk for en universel metafysisk forstaelse
af naturens skjulte kracfter.

|t‘.g tror, at 5|}fng0mamcniemc til alle tider har symhuliﬁc-
ret, hvordan verdens mangfoldighed er spundet af én trad, og
hvordan virkeligheden, bag den tilsyneladende stoflighed be-

star af monstre af dansende energi.
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Figuremne pa disse to sider er alle fra Gotland

i S\-‘t‘rigt‘. pa naer de to herunder, som stam-

mer fra Irland.
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fol-

ket i Angola maler pa deres huse siges at

Vi kender ikke deres naermere betyd-
slyngmenstre, stiger op igennem et stili-

ning, men f-igllren nederst til venstre
kunne godt Iigne saed-celler der, i form af

Figl,ll't’l'l'l(‘ p:l d(.‘]"lll(} Sid{? s50m I,unda—

vere frugtbarhedssymboler.
seret mandsligt kensorgan.
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Ormamenteme herover stammer fra en italiensk renassancekirke.
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Knuden nedenunder er den Leonardo da Vinci te

ke for sit akademi.
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